muisico e atuou como miliciano num dos Tercos de
Pardos do Recife, sendo, anos mais tarde, incorpo-
rado ao Exército imperial. Pouco se sabe sobre sua
atuacao na Revolugao de 1817, Contudo, na Confede-
racao do Equador comandou um batalhdo, o Bravos
da Pétria, formado exclusivamente por “pardos”, e foi
acusado de Incitar o massacre de comerciantes portu-
gueses radicados no Recife, Para tanto, utilizou versos
que faztam referéncia a Revolugao Haitiana. Sob tal
acusacio, fot condenado & morte pela comissao mili-
tar encarregada da repressao aquele movimento, No
entanto, em dezembro de 1824, Mundurucu fugiu de
Pernambuco a bordo de um navio norte-americano,
desembarcando em Boston, Fez breve visita ao Haiti
em 1823, retornando em seguida a Boston. Ao longo
de 1826 viajou a Venezuela, onde se incorporou aos
exércitos bolivarianos. Sua aventura na Gri-Colém-
bia, onde langou um manifesto sobre sua adesio
causa republicana, fo1, contudo, breve, uma vez que
em novembro de 1827 regressa a Boston. Ali casa-se
com Ann Mary Perot, uma abastada representante da
gens de couleur de Saint-Domingue migrada para os
Estados Unidos. Apés tragico acidente envolvendo
um filho de Perot, Mundurucu se divorcia e, em 1831,
contrai bodas com Harriet C. G. Jardine, com quem
tem quatro filhos. Gragas 4 anistia concedida pelo go-
verno regencial em abril de 1836, Mundurucu retorna
ao Brasil. No Rio de Janeiro, embora sob protestos
de deputados de Pernambuco, obtém pensio por
reforma do Exército imperial, um h4bito da Ordem
de Sio Bento de Avis e um cargo: o de comandante
da Fortaleza do Brum, no Recife. No entanto, o en-
tao presidente da provincia de Pernambuco, Vicente
Figueredo de Camargo, recusa-se a empossé-lo. Em
fevereiro de 1837, Mundurucu publica artigo no Did-
rio de Pernambuco no qual rebate acusacZes e denun-
cla o governo da provincia como discriminatério e
descumpridor de ordens do “governo central” Em
agosto de 1841, Mundurucu ¢ sua familia regressam
aos Estados Unidos. Embora tivesse um escravo no
Brasil, como, alids, atestam varias fontes, em Boston
Mundurucu se torna um eminente abolicionista: na
década de 1860, durante a Guerra de Secessao, torna-
-se um dos vice-presidentes Union Progressive Asso-
ctation de Boston, que, entio, apoiava as politicas do
presidente Lincoln. Mundurucu faleceu em Boston,
em 18 de setembro de 1863, 208 71 anos de idade.
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Museus Nacionais. No contexto revolucig
francés de 1789, uma das primeiras medidas |
pelos seus dirigentes foi a edificagdo de quatro
des museus tais como o Louvre (1793), o de Hists
Natural (1793), o de Artes e Oficios (1704) e o

Monumentos Franceses (1795), todos estes
missio explicita de estabelecer vinculos com o g
tido da criagio de uma nagao homogeénea a partir
uma lingua, de um territdrio, de uma populagio e
um patrimdnio comuns.

da nobreza e da Igreja, agora, no contexto da ascens
e da dominagao burguesa, deveriam ser considerade
como patriménio nacional e expostos para serem
usufruidos junto & populagio no sentido de criar
adeptos. Dai a importincia dos museus para a dis-
seminagzo desses valores junto ao piiblico visitan

Podemos afirmar que o século x1x fot aquele em*
que mals assistimos a criagao e dissemina¢io de mus
seus nacionais, tanto em contexto eUrOpPen como no.
continente americano. A maioria dos museus nacic
nais foi criada logo apés a consolidacao dos Estados
Nacionais tanto na Europa como na América. Isto sus
gere uma relagao estrelta entre os processos de cons
tituiao desses Estados e a criagio de espagos de
nados a representar a sua histéria, espectalmente n:
museus. Neste sentido, 05 museus nacionais semp:
tiveram um significado politico enquanto cumpriam.
uma fungo legitimadora da nova ordem constituf=
da, assumindo uma materialidade histérica de grande:
importincia na estrutura de poder das classes dor
nantes e na edificagio de um projeto identitirio e de
memboria coletiva.

No Brasil, o primeiro musen criado pela tﬂmﬂj’
real portuguesa em 1818 foi denominado de Museu:



Real, para logo em seguida ficar conhecido como Mu.
cenImperial g, finalmente, coma chegada da Republ-
caassumiu a sua identidade até os dias atuats: Museu
Naclonal. Na América de colonizacao espanhola, os
primeiros museus surgiram logo apés o processo de
[ndependéncia, quase que simultan eamente: Museu
Nacional da Colémbia, em 1823, Museu Nacional Me-
xicano, em 1825, Museu Nacional do Peru, em 1826, e
Museu Nacional do Chile, em 1830.

Todos esses museus citados acima foram criados
«como museus de histéria natural e se dedicaram a
Jpesquisar a exu berancia da fauna e flora dos seus res-
pectivos paises, pos fisicos da populagio (com base
na antropologia evoluctonista) e a riqueza do territ6-
rio. Estava em jogo a criagdo de uma nagio mesmo
que Imagindria, cujos interesses se confundiam e se
misturavam com os ideais de uma elite que buscava se
legitimar no poder e estender os seus dominios sobre
tudo e todos. ,

Essas institui¢oes foram incrementando suas
colegGes e, vagarosamente, foram atribuindo maior
Importancia 3s colegées de histéria, arqueologia e
etnografia a im de aproximar ainda mais os interes-
ses pela conformagio de uma identidade nacional
que fosse homogénea e na qual n3o houvesse espago
para o reconhecimento das diferengas Internas, Deg-
sa maneira, os museus acabaram se constituindo em
espagos privilegiados de estruturacao de um poder
amplamente apotado nas elites locais e nos Principios
cientificos de entao. Em nosso pats, durante as come.-
moragoes do centendrio da Independéncia, tivemos
virias efemérides voltadas para a celebragao do grito
da Independéncia supostamente perpetrado por D.
Pedro 1. Uma das mais importantes foi a criagio do
Museu Histérico Nacional em 1922, situado em um
dos um dos pavilhoes que havia sido erguido para
sediar a Exposi¢ao Internacional dedicada ao centé-
Stmo aniversdrio da Independéncia do Brasil. Criado
pelo presidente Epitdcio Pessoa, 0 Museu Histérico
Nacional teve como primeiro diretor o intelectual
conservador e militante integralista Gustavo Barroso,
que dirigiu esta instituigdo por trinta e cinco anos, As-
sumindo uma postura de culto ao passado nacional,
Barroso concebeu o museu tendo por base uma hist-
ria monumental do Brasil, dando especial énfase aos
seus “heréis” e consequentemente aos seus grandes
feitos. Em 1932, inclusive, criou o Curso de Museus,

nas dependéncias deste Museu, constituindo um ca-
pitulo de importincia da museologia brasileira. Em
1934, inclusive, nas mesmas dependéncias dessa insti-
tuigdo, criou-se a Inspetoria dos Monumentos Nacio-
nais, primeiro 6rgdo federal de Protecio ao patrimé-
nio brasileiro, antecedendo a criagdo do Servigo do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan)
em 1937, jd durante o governo Vargas.

Outra institui¢io que teve papel preponderante
durante as comemoragdes do centendrio da Inde-
pendéncia do Brasil foi 0 Museu Paulista, mais co-
nhecido como Museu do Ipiranga. Construido ini-
cialmente como um monumento com o objetivo de
demarcar fisicamente o local onde teria sido dado o
famoso grito da Independéncia por b. Pedro 1, apos
a sua inaugurag¢io em 7 de setembro de 1895 acabou
assumindo aidentidade de um grande museu de his-
téria natural. Foi somente na década de 1920, durante
a gestdo de seu segundo diretor, Afonso d’Escragnol-
le Taunay, que 0 Museu Paulista afirmou-se enquanto
um museu dedicado A histéria nacional e especial-
mente 4 de Sio Paulo.

Durante as comemoragdes de nosso centenrio,
Taunay aproveitou nio apenas os festejos do fato his-
térico em si, como também capitalizou os beneficios
simbélicos da Independéncia, que estavam em har-
monia com o projeto hegeménico de Sio Paulo no
periodo da chamada Republica Velha. Nessa ocasiio,
inclusive, Taunay inaugurou a estitua de D. Pedro 1,
exaltando-o ndo como a figura que fundou o Império,
mas enquanto autor do gesto gerador da nacionalida-
de que ocorrera naquele local, numa tentativa clara
de narrar um fato a partir de uma visio paulista da
histéria nacional. Tivemos, neste sentido, a rememo-
racio do Império, nio como apologia da monarquia,
mas como um marco do nascimento da nagio e da
consolidagio do Estado Nacional por meio da agio
dos republicanos, afinal, Taunay era representante
desse pensamento em uma das provincias que que-
ria se afirmar no cendrio nacional. A partir de 1993, 0
Museu Paulista passou a organizar exposi¢ées com a
finalidade de esclarecer os significados dessa memé-
ria e assumiu 0 compromisso de trabalhar nio com
o tema da Independéncia de 1822, mas com aquele
relacionado com as representagdes das memorias da
Independéncia e de seu imagindrio, aspecto funda-
mental no 4mbito de um museu histérico,
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No contexto da América de colonizagio espanho-
la, passados mais de duzentos anos da criagio de seus
museus nacionais, os principais paises latino-ameri-
canos, especialmente Argentina, Colémbia e Méxi-
co, organizaram grandes exposigdes comemorativas
de suas respectivas independéncias e voltaram a
ocupar um espago de grande protagonismo. Uma
das mais importante foi a exposi¢ao temporaria Las
Historias de un Grito: 200 Afios de Ser Colombianos,
que ocorreu de 3 de julho de 2010 2 16 de janeiro de
2011, na sede do Museu Nacional em Bogotd. A ex-
posigio reuniu duzentas pegas, 130 imagens de apoio,
catorze videos e dez dudios que inclufam programas
de televisdo, cinema e rddio, dando conta das mais
recentes pesquisas histéricas levadas a cabo no pais
e buscando destacar acontecimentos, personagens e
regides que ao longo destes dois séculos néo haviam
sido reconhecidos nos relatos da Independéncia for-
mais e oficiais.

A exposigao esteve dividida em trés salas do mu-
seu e em cada espago buscou responder a vdrias per-
guntas, dentre as quais se destacavam: como foram
criados os primeiros simbolos do pais? Os herdis
nascem ou se tornam herdis? Como se recorda o
papel das mulheres? A Independéncia foi alcangada
somente no campo de batalha? Como a celebramos
nestes ultimos duzentos anos? E qual foi o papel que
se concedeu ao povo nas histérias que se contaram a
respeito da Independéncia?

A exposigio foi dividida em trés setores, e des-
crevo sucintamente algumas caracteristicas de cada
um deles. No primeiro, Portal de Jas Américas, eram
exibidas as primeiras imagens realizadas entre 1794 e
1830, com a finalidade de se mostrar a maneira pela
qual se representou a liberdade, o territério, os he-
rdis e as primeiras comemorag6es da Independéncia.
Convidava-se os visitantes a elaborarem seu préprio
ritual de plantio de drvores a partir de mensagens alu-
sivas ao tema da liberdade.

No segundo setor, denominado Estagio Herdis,
foram abordados trés temas. Em primeiro lugar,
questionava-se junto aos visitantes a respeito do sig-
nificado de um heréi: os herdis nascem ou sio cons-
truidos? E a partir deste olhar lembrava-se daqueles
que foram ou que ocuparam um lugar no pantedo da
histéria colombiana: aqueles cujas virtudes foram
exaltadas desde a infincia, os personagens cujas mor-
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tes foram eternizadas mediante relatog de sofrim
e martirio ou aqueles que tiveram Inimigos, 4
nalmente, o museu buscava tornar evidente
se construiu o rosto dos her6is conhecidos p
atuais, duzentos anos depots, como produt

gens que foram e sao elaboradas pelo olhar pa
de alguns criadores, em uma época especifica e
suportes do tipo: gravuras; quadros a éleo, aq;
esculturas, radionovelas e telenovelas, En s
lugar abordava-se como havia sido represen;
papel da mulher na Independéncia, ja que sua p
ticipago foi crucial, € como estas nao fizerany
da grande maioria das narragoes e imagens,
timo, refletiu-se sobre como a celebragao gi
torno da memoria dos acontecimentos bélicos
que as batalhas se converteram em ritos, cujo
deixou de fora as nefastas consequéncias destes

flitos para a socledade cvil. Foram ressaltados, ;

disso, a celebragio do Centenirio da Independén

longo destes dois séculos. Artistas contempor
realizaram ou emprestaram para a exposlcao vide
que ofereciam olhares criticos as nogoes de heréised
forma como foram representados no conflito armade
relativo 4 independéncia do pais.

No ltimo setor, Estagio Povo, era abordada a
representagio da populagao despossuida de maneira
ambivalente, ora em ocasloes como protagonista &g
sua libertacao e, nas demais, como uma plebe que o<
locava em perigo a liberdade, e que deveria ser dirigis
da e contida pelos heréis virtuosos para aJLangarseng
objetivos. Podiam os visttantes também construtrsua
propria “ata de independéncia” e expressar-se ante
seus colegas ao ocupar o “pedestal de heréi”

Poder-se-ia dizer que em lugar de comemorar 6 1
grito da Independéncia de manetra pouco critica ot
reflexiva, dando importancia aos herdis, aos fatose s
datas, numa representagio tradicional e Celebﬁﬁﬁ_‘i
0 museu ¢ pds a pensar criticamente sobre as dife-
rentes representagdes que o grito de Independéncia
teve lugar na Colémbia, nos wltimos duzentos anos:
de vida republicana. |

Como foram as comemoragdes no Centendriof,
perguntava-se em um dos médulos da exposigao. o
que estava em jogo nos cem anosanteriores? Como e
comemorou a Independéncia em 1810? Como foram:
sendo criadas as digtintas visoes a respeito de Simon



Bolivar em 1810, 1910 e em 20102 Como a televisio se

apropriou de sua figura e o representou em teleno-

velas, revistas em quadrinhos e 4lbuns de figurinhas
gte.? Como se formou um certo imagindrio com res-

pelto a Simon Bolivar? Bolivar é um her6i? O que é

um hero1? Quats as qualidades que este deve possulr?

Estas perguntas me pareceram pertinentes e cons-
tituiram-se como ponto de partida da proposta mu-
seoldgica e da pesquisa realizada,

Visitar esta instituicio e ver a forma como trata-
ram as memorias no dmbito de um museu nacional
e histérico me deram a certeza de que além de um
acerto teorico — pols trataram a memoria da come-
moracao da Independéncia como objeto da histéria
— também respeitaram ao publico visitante, pois a
mostra era diddtica e muito clara junto a estes, o que
Possiblhmu que mals de 134 mil pessoas compareces-
sem, uma média de 22 mil pessoas por més. Além, ob-
yiamente de demonstrar que a sociedade colombiana
vem buscando novos caminhos e outras formas de
ver 0 seu presente, a partir de um olhar questionador
e critico sobre as representacoes ocorridas até entio
sobre o seu passado.

Para encerrar, a pergunta que aguga a nossa curio-
sidade é; como iremos comemorar em nossos mu-
seus histéricos os duzentos anos da Independéncia
do Brasil em um contexto tio conservador como este
em que estamos imersos?

Sera que ainda teremos alguns museus apostando
no requentado “ato heroico” de p. Pedro 1 como o
artifice de nosso processo independentista, sem que
0 aspecto critico possa assumir o eixo maior de uma
pesquisa historica calcada na materialidade dos vestf-
gios e que aponte novas perspectivas junto ao piblico
visitante? Quem viver vera!!!
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Musica. A dedicagio A musica foi, desde o reinado
de p. José 1 (1714-1777), um trago caracteristico dos
monarcas portugueses. Entre os géneros musicais
cultivados pela Corte, destacavam-se a muisica sacra,
simbolizada pela Capela Real de Lisboa, e a muisi-
ca operistica, principalmente de inspiracio italiana.
Embora difundida em Portugal desde o inicio do sé-
culo xv11y, foi apenas no reinado de 0. Maria 1 (1734-
1816) que a capital ganhou um teatro de épera de
grandes proporgoes, o Teatro Sdo Carlos de Lisboa,
inaugurado em 1793. Ao aportar no Rio de Janeiro,
D. Jodo procurou criar institui¢des similares, come-
cando elevagio da Igreja do Carmo em Capela Real;
faltava, no entanto, uma casa de espetdculos nos mol-
des do Teatro-Sdo Carlos, lacuna que foi preenchida
com a inauguragio do Real Teatro S3o Jodo em 1813.
Além de compositor do “Hino da Independéncia do
Brasil”, 0. Pedro 1 manteve a tradigio de apoio as ar-
tes musicais, mantendo em funcionamento a Capela
Real e 0 Real Teatro, mesmo considerando-se as di-
ficuldades financeiras enfrentadas pelo Império bra-
sileiro na década de 1820. De fato, a memdria musical
da Independéncia brasileira nio pode ser dissociada
dessas instituigdes, tanto mais que o futuro impe-
rador participou nio apenas como espectador, mas
também como compositor nestes locais dedicados a
arte da musica.

O Real Teatro Sao Jodo foi um espago bastante uti-
lizado ndo apenas para manifestagdes artisticas, mas
também civicas e dulicas desde sua criagdo. Inaugura-
do em 1813 por D. Jodo, o edificio foi um dos centros
da atividade musical no territério brasileiro por mais
de uma década, até ser destruido por um incéndio, em
1824. O edificio foi reconstruido e reinaugurado em
1827, sob os auspl’cios‘de D. Pedro 1, desta vez com o
titulo de Teatro Sio Pedro de Alcintara. Nota-se pela
sequencia de denominagdes que a casa de espetdcu-
los evidencia o espago como o teatro oficial da Corte,
designagio confirmada pelos subsidios concedidos
tanto 4 administragio como as companhias nacionais
e estrangerias que se apresentavam nesses palcos. Foi
nesse edificio, inclusive, que se deram parte das co-
memoragdoes referentes a Independéncia do Brasil,
segundo o periédico O Espelho, de 17 de setembro de
1822. Foram seus frequentadores também que, segun-
do o Didrio do Rio de Janeiro, assistiram a execugio
do “Hino Imperial e Constitucional’, acompanhado

DICIONARIO DA INDEPENDENCIA DO BRASIL » 669

SOW



